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Аннотация. Статья посвящена рассмотрению истории двух взаимосвязан-
ных явлений: рок-н-ролла, зародившегося и оформившегося в США в сере-
дине прошлого века, и так называемой «второй волны пятидесятничества» 
(пятидесятнического пробуждения), дата возникновения которой также 
приходится на это десятилетие. Рассматривается дальнейшая история 
рок-н-ролла и его связь с религией. Анализируется процесс интеграции 
зарубежной музыкальной религиозной культуры в практику российский 
неопятидесятнических церквей, дается краткий обзор творчества и стилей 
российских исполнителей и музыкальных групп.
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Abstract. The article is devoted to considering the history of two interconnected 
phenomena: rock and roll, which originated and took shape in the United 
States in the middle of the last century, and the so-called "second wave of 
Pentecostalism" (Pentecostal awakening), the date of which also falls on this 
decade. The clear influence of Pentecostal musical culture on the work of Elvis 
Presley is shown. The further history of rock and roll and its connection with 
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сандрова [7], Ю.Т. Тулянская [8]. Как за 
рубежом, так и в России исследователи 
выработали единый подход к перио-
дизации истории пятидесятничества, 
выделяя в нем три волны (в частности 
Р.Н. Лункин и О.В. Куропаткина), и мы 
работаем именно в данной парадигме. 
Н.Н. Александрова исследует религиоз-
ные практики новых пятидесятников, 
в том числе и практику прославления 
(музыкальную часть богослужения), 
скорее с позиций содержания текстов, 
а не музыки. Эти работы важны для на-
шего исследования, так как в них рас-
сматривается процесс формирования 
протестантской богослужебной прак-
тики, повлиявший на пятидесятников 
зарубежных стран и России. Все эти ав-
торы применяли исторический метод.

Социологический подход (анализ 
демографического состава современ-
ных пятидесятнических общин в Рос-
сии) можно наблюдать в исследовани-
ях И.Г. Каргиной [9], к результатам ее 
работы мы также обращаемся в данной 
статье.

Мы также применяли методы ин-
тервью и контент-анализа для выяс-
нения позиций современных неопяти-
десятников в отношении современной 
богослужебной музыки.

Результаты и обсуждение
Пятидесятническое движение 

возникло в самом начале прошлого 
века, обычно его появление связы-
вают с  двумя событиями – в 1900 г. 
в библейской школе Пэрхэма (Талса, 
Оклахома) группа учеников загово-
рила на «иных языках», и это было не 
случайностью, а осознанным стрем-
лением на основе анализа Писания. 
Вторым событием было вспыхнув-
шее в 1906 году движение «пробуж-
дения» на Азуза-Стрит (Лос-Анжелес, 
Калифорния). Это была «первая вол-

Введение
В условиях постсекулярного мира, 

глобализации, и других процессов со-
временности актуально исследование 
трансформации религиозного созна-
ния и практик, взаимодействие куль-
туры и инноваций, проникновение 
новых дискурсов в сферу религиозной 
жизни. Одной из важных религиоз-
ных практик является христианское 
богослужение, а музыкальная состав-
ляющая, в свою очередь, составляет 
значительную его часть. Роль музы-
ки в религии должна быть осмыслена 
с  практической и прежде всего теоло-
гической позиций. 

Целью статьи является рассмотре-
ние форм богослужений российских 
неопятидесятнических церквей и их 
подхода к использованию современ-
ной музыки. Мы ставим своей зада-
чей рассмотреть истоки этого явления 
в  движении реформации, в теологии 
современных западных харизматиков, 
учитывая исторические, социальные и 
культурные факторы, осмыслить теоло-
гические основы современной и тради-
ционной музыкальной культуры в  бо-
гослужении неопятидесятников. 

Методы
Для анализа используется исто-

рический метод. История пятидесят-
ничества и неопятидесятничества 
описана в трудах как отечественных, 
так и  зарубежных исследователей, ко-
торые и послужили материалами для 
нашего исследования. Так, за рубежом 
историю пятидесятничества в целом и 
практики поклонения пятидесятников 
в частности рассматривали такие ав-
торы, как С. Коулман [1], В. Синан [2], 
Дж. Рэндалл [3], С. Тернер [4]. Данный 
феномен на территории СССР/Россий-
ской Федерации изучают Р.Н. Лункин 
[5], О.В. Куропаткина [6], Н.Н. Алек-
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на» движения, а  возникло оно на базе 
«движения святости», вобрав в себя и 
другие протестантские группы. Приня-
то рассматривать три волны пятидесят-
ничества, и после этой первой в конце 
1950-х гг. возникла и вторая. Суть вто-
рой волны в следующем. Первая волна 
за прошедшие к тому времени полве-
ка успела оформиться в деноминации, 
в основном в США их было две – «Цер-
ковь Божия» и «Ассамблея Божья».  
Эти крупные пятидесятнические орга-
низации стали закрытыми, и харизма-
тические практики (в частности, гово-
рение на иных языках) осуществлялись 
только в них. Начало же второй волне 
положил священник епископальной 
церкви Д. Беннет, который первым за 
это время принял «крещение Святым 
Духом», тем самым открыв харизма-
тические практики для других дено-
минаций (пресвитериан, методистов, 
баптистов). Даже часть католиков при-
нимала «дары Святого Духа». Третья же 
волна относится к 1970-м гг. Эта волна 
уже считается харизматическим дви-
жением. Она была обусловлена выхо-
дом ряда общин из пятидесятнических 
деноминаций [6, с.25].      

Исследуя связь пятидесятническо-
го движения с музыкальными стиля-
ми, мы обратим особое внимание на 
вторую и третью волны, так как они 
приходятся на тот период, когда, хотя 
в западной музыкальной культуре 
(преимущественно в культуре США) 
и сохраняется европейская классиче-
ская традиция, но при этом происхо-
дят значительные перемены, которые 
впоследствии серьезно повлияют не 
только на развитие музыки, но окажут 
сильное воздействие на культуру и со-
циум в мировом масштабе. Это, пре-
жде всего, рождение рок-н-ролла, раз-
витие которого дало в дальнейшем все 
многообразие рок-музыки. И. Чижова 
определяет возникновение рок-н-рол-
ла как «революцию в массовой куль-
туре». Рок-н-ролл распространился по 
всему миру, задал новую парадигму, 

изменил мышление и историю не од-
ного поколения [10].

Возникновение рок-н-ролла дало 
начало истории рока в целом, и это 
произошло в середине прошлого сто-
летия, в 1950-е годы. Годы эти, как 
можно видеть, совпадают с пятидесят-
ническим пробуждением второй вол-
ны. Рок-н-ролл изначально пришел из 
Южных штатов, которые были извест-
ны многочисленными протестантски-
ми фундаменталистскими общинами, 
где это пробуждение как раз набирало 
силу. 

Родоначальники рок-ролла – Элвис 
Пресли, Джерри Ли Льюис, Чак Берри, 
Бадди Холли и другие – были деть-
ми из религиозных семей, и в детстве 
и  юности постоянно посещали подоб-
ные богослужения вместе со старшим 
поколением. Так, Литл Ричард, будучи 
вместе с родителями членом баптист-
ской церкви, тайно посещал пятиде-
сятнические богослужения – ведь там 
была возможность говорить на «иных 
языках» и танцевать.

Самый известный представитель 
рок-н-ролла, фактически «демиург» 
данного музыкального направления, 
как писала о нем И.А. Чижова [10], 
Элвис Пресли абсолютно не скрывал 
того факта, что родился и вырос в пя-
тидесятнической семье и сам вместе 
с  родителями был членом значитель-
ной деноминации пятидесятников, 
одной из самых крупных – «Ассамблеи 
Бога».  На стиль и поведение, музыку 
и характер исполнения песен Элвисом 
Пресли повлияло все, что он видел и де-
лал на пятидесятнических собраниях 
в детстве и юности. В качестве при-
мера можно привести «абракадабру» 
в композиции «Тутти Фрутти» («Tutti 
Frutti»), быстрый ритм, яркие пассажи 
при игре на фортепиано. Все это имеет 
прямую связь с пятидесятническими 
религиозными практиками, вытека-
ющими из доктрины об исполнении 
Святым Духом; пятидесятники счита-
ют, что в идеале богослужение должны 
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вести не люди, согласно той или иной 
литургии, а Святой Дух, а верующие 
должны за его водительством следо-
вать.  Однако помимо этого общего 
сходства с религиозными практиками 
пятидесятников Э. Пресли и целена-
правленно обращался к богослужебной 
музыке: он исполнял гимны в стилях 
госпел и спиричуэлз, а на своих кон-
цертах между композициями читал 
со сцены отрывки из Библии. 

«Генетическая» связь рок-н-ролла 
со стилем госпел, его преемственность 
очевидна. Как и госпел, как и духов-
ная музыка пятидесятнических общин 
в  целом, рок-н-ролл вообще и в ис-
полнении Э. Пресли в частности экс-
прессивен, эмоционален, подвижен. 
Как и  госпел, рок-н-ролл ориентиро-
ван на то, чтобы подвести слушателей 
к эмоциональной кульминации. 

Далее рок-музыка, развиваясь 
и  приобретая новое звучание, новые 
формы и направления, постепенно 
утрачивает свою связь с церковными 
корнями. Началом новой волны рока, 
нового поколения можно считать мо-
мент, когда в феврале 1964 г. на сце-
ну Вашингтонского «Колизея» вышли 
четверо участников группы «Битлз» 
(«The Beatles»).  Они были типичны-
ми представителями той эпохи и про-
дуктом своего времени и не особенно 
переживали о том, какое мнение об 
их творчестве складывается в религи-
озной среде. Взаимосвязь с церковью 
была минимальной (матери Пола Мак-
картни и Джорджа Харрисона были ка-
толичками, а Джон Леннон в детстве 
ходил в воскресную школу при англи-
канской церкви), «Битлз» являлись 
частью поколения, равнодушно отно-
сившегося к церкви, и выросли, в  от-
личие от Э. Пресли, Джерри Ли Льюиса, 
Чака Берри, Бадди Холли и других, вне 
атмосферы веры и церковного духа. 
Через несколько лет члены этой груп-
пы пересмотрели свои взгляды на ре-
лигию и в некотором роде изменили 
к ней отношение. 

Наряду с протестным и бунтующим 
характером, выражающим разнуздан-
ность молодежи (наркотики и секс), 
в  рок-музыке прослеживается тен-
денция к духовным поискам, которая 
выражалась в интересе музыкантов 
к  восточным религиям и мистицизму. 
Вопросы духовного порядка снова вы-
ходят на первый план в рок-музыке. 
Немало известных исполнителей рока 
после того, как, казалось, полностью 
порвали какую-либо связь с  религией, 
снова в своем творчестве обращаются 
к духовным поискам. Однако христиане 
вплоть до 80-х годов даже не пытались 
внести свой вклад в рок-н-ролл. Таким 
образом, в 60-е, 70-е и 80-е годы рок-му-
зыка бурно развивается в двух плоско-
стях. С одной стороны, наблюдается по-
явление новых стилей и  направлений 
рока: «хард-рок» и его разновидности, 
«хэви-метал-рок» и  его разновидно-
сти, «джаз-рок», «панк-рок», «арт-рок», 
«рок-оперы» и мюзиклы, «коммерче-
ский-рок» и многое другое. С другой 
стороны, эта музыкальная культура 
становится средством выражения раз-
личных религиозных идей и верований 
(в том числе и христианства). В целом, 
можно отметить, что в период 60-80 гг. 
рок-культура явилась отражением всех 
процессов (социальных, духовных, эко-
номических и политических), происхо-
дивших в мире на тот момент.  Е. Чебы-
кина в  своей научной работе говорит 
о исторической роли рока так: «Концеп-
туальный уровень рок-поэзии отражает 
собственное видение мира, отношение 
рока к обществу, культуре, государству, 
общечеловеческим ценностям; кон-
цептуальный уровень содержит миро-
воззренческую платформу рок-поэтов. 
Концепцию рока составляет бунт, про-
тест против норм, правил, эстетики, 
культуры, официоза, против государ-
ства, политического строя, против всего 
мироустройства» [11].

Что касается выражения христиан-
ского мировоззрения в рок-музыке, то 
эта концепция начинает появляться 
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в  1980-е гг. Стоит упомянуть о музы-
кальном движении, которое появилось 
чуть раньше – это движение «Джизус 
рок».  Одним из ярких представите-
лей этой музыки являлся Ларри Нор-
ман (Larry Norman). Хотя «Джизус 
рок» не оказал какого-либо влияния 
на рок-музыку в целом, это движение 
можно рассматривать как предпосыл-
ку к тому, что рок-н-ролл постепен-
но стал признаваться среди христиан, 
а  впоследствии его начали применять 
на церковных богослужениях.

Первым серьезным этапом, когда 
пятидесятничество взяло на вооруже-
ние достижения современной музы-
ки, можно считать время появления 
нового христианского движения «Ви-
ноградник» («The Vineyard»). Это про-
исходило на фоне того, что в конце 
1970-х и начале 1980-х гг. вторая волна 
пятидесятнического движения, о кото-
рой говорилось ранее, постепенно схо-
дила на нет,  а силу набирала новая, так 
называемая третья волна пробуждения 
или, как ее называет Ю. Зудов в своей 
книге «Пятидесятничество в  ХХ  веке: 
возникновение и эволюция»,  «третья 
волна Святого Духа» [12]. Эта волна 
пробуждения связана с харизматиче-
скими тенденциями в современном 
западном протестантизме. О. Куропат-
кина отмечает, что основной акцент 
в харизматическом движении делается 
не на доктринах, а на духовном опыте 
и  практике: «Харизматы часто следу-
ют в проповедях и богослужении соб-
ственным эмоциям, не особо заботясь 
об их «ортодоксальности»» [6, с.  26].  
Предыстория «третьей волны» напря-
мую связана с духовным возрождени-
ем среди хиппи, которое произошло 
в 1960-х годах, последователи которого 
впоследствии стали называться «Люди 
Иисуса» (Jesus People). Большинство 
участников этого движения с годами 
стали ведущими пасторами, лидера-
ми и музыкантами «третьей волны». 
Одним из них был Джон Вимбер (John 
Wimber), в прошлом профессиональ-

ный музыкант, сделавший хорошую 
карьеру в джазовой музыке и роке. Он 
вместе со своей женой основал выше-
упомянутое христианское харизма-
тическое движение «Виноградник», 
которое бурно начало развиваться 
и  разрастаться по всему миру. Музы-
кальная группа «Музыка вина из ви-
ноградника» («The Vintage Vineyard 
Music») известна как «величайшая 
классика» песен поклонения «Вино-
градника», которую не перестают петь 
в разных конфессиях и церквях по все-
му миру.

В результате третьей волны ха-
ризматического пробуждения, про-
исходившего на североамериканском 
континенте, вместе с движением «Ви-
ноградник» начинают появляться 
другие христианские движения. Они 
и сегодня являются законодателями 
музыкальной «моды» в прославлении 
среди харизматических и неопятиде-
сятнических деноминаций по всему 
миру, в частности в России.

В 1990-е гг. харизматическое движе-
ние бурно развивается и в постсовет-
ском пространстве. Эти новые общины 
сразу же усвоили западную форму бо-
гослужения и теологию, а также репер-
туар, стиль, тексты песен прославления, 
применяя те же аранжировки и манеру 
исполнения, только тексты адапти-
ровались и переводились на  русский 
язык. Социолог И.Г. Каргина рисует не-
кий социологический «портрет» этих 
общин. Она констатирует факт: «В этих 
общинах больше молодежи среди при-
хожан и молодых пасторов, чем во всех 
остальных протестантских деномина-
циях. Таким образом, «новое» пяти-
десятничество  – явно «молодежная» 
деноминация» [9]. Поэтому «хариз-
матические» (неопятидесятнические) 
общины в те годы органично усвоили 
стиль современной музыки, как зару-
бежной, так и отечественной, стали 
использовать качественные звуковые 
установки, широкий набор музыкаль-
ных инструментов. Команды музы-



Максимов В.В. Стили богослужебной музыки неопятидесятников на Западе...

123

кального служения в новых общинах 
стремятся к образцам современных 
им рок-групп. Репертуар исполняе-
мой в общинах музыки существенно 
расширился. К тому же в протестант-
ские церкви стали приходить музы-
канты-профессионалы, что не могло 
не повлиять на качество музыки, раз-
нообразие музыкальных инструмен-
тов. Так, в 1991 г. в Казани в церковь 
«Краеугольный камень» влилось нема-
ло учащихся местной консерватории. 
Музыкальная группа общины обога-
тилась струнной группой, брасс-сек-
цией, группой бэк-вокалистов. Анало-
гичные процессы протекали и в других 
неопятидесятнических общинах на 
территории Российской Федерации. 
Люди, ориентировавшиеся в мировой 
музыкальной культуре, стали вводить 
в богослужение музыку в традициях 
джаз-рока и госпела, переняли и вне-
дрили в российскую богослужебную 
традицию композиции известных на 
тот момент исполнителей христиан-
ской музыки, таких как Рон Кеноли, 
Фил Дрисколл, Клинт Браун. Музыкан-
ты в неопятидесятнических общинах 
начали создавать песни прославления 
сами, и таких музыкальных произве-
дений стало все больше; отечествен-
ные церкви перенимали друг у друга 
репертуар. 

Тенденция развивать собственную 
музыкальную культуру в российских 
неопятидесятнических общинах свя-
зана с ростом их зрелости, накопле-
нием опыта духовной практики, са-
моидентификации и самосознания, 
духовных запросов. Российские веру-
ющие все больше осознают свою при-
надлежность к российской, русской 
культуре, хотя корни протестантизма и 
связаны с историей Западной церкви. 
Неопятидесятники все больше видят 
себя частью церкви российской. О важ-
ности обретения неопятидесятника-
ми своей собственной идентичности 
пишет исследователь О. Куропаткина. 
Эта идентичность дает им возмож-

ность отождествлять себя с российским 
обществом, российской культурой 
[6,  с.29]. Уже упомянутый рост духов-
ных запросов верующих привел к тому, 
что ответы «запада» уже не удовлет-
воряют членов церкви. Исследователь 
российского неопятидесятнического 
движения Р.Н. Лункин приводит мне-
ние П. Окары, который на тот момент 
являлся епископом РЦ ХВЕ. П. Окара 
говорил, что большинство харизмати-
ков в его ассоциации обрели более уме-
ренный настрой, для них радикальные 
харизматические проявления стали 
играть меньшую роль, чем раньше [5]. 

Начиная с двухтысячных годов на 
неопятидесятнических богослужениях 
используются практически все музы-
кальные стили. В музыкальной группе 
церкви «Краеугольный камень» (г. Ка-
зань) используется широкое разноо-
бразие стилей. Это фолк (русский, та-
тарский, еврейский, кельтский и т.д.), 
классика, современные стили: госпел, 
джаз, рок, фанк, хип-хоп, латиноаме-
риканский стиль, шансон, поп и тех-
но-музыка и т. д. В большинство тек-
стов песен отображена богословская 
концепция, преломленная через лич-
ный религиозный опыт автора и сфор-
мулированная им в поэтическо-песен-
ной форме. Данный «логоцентричный» 
подход в написании музыкальных 
произведений показывает явную связь 
творчества группы с отечественным 
роком, где «рок-поэзия» является до-
минантой русской рок-культуры, в ос-
нове которой лежит особое внимание 
к  слову. Также диалогичность компо-
зиции рок-текста соотносится с уста-
новкой рок-концепции на общение 
и  диалог с аудиторией, что само по 
себе не исключается в ходе богослуже-
ния в общине «Краеугольный камень». 

Выводы
Российские неопятидесятники пе-

ренимают у западного протестантиз-
ма тенденцию применять достижения 
современной культуры, в частности, 
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рок и поп-музыки. Новообразованные 
российские неопятидесятники, пере-
няв западную христианскую теологию 
и форму богослужения, адаптируют и 
музыку его под российские условия. 
Изначально они используют те же 
песни, аранжировки, звучание, затем 
создают свои музыкальные образцы, 
соответствующие российской культу-
ре, находясь в поиске и утверждении 
собственной идентичности.

В российских неопятидесятниче-
ских общинах подход к соотношению 
сакрального и секулярного, где гра-
ницы между ними размыты, отражает 
соответствующий подход западного 
протестантизма, так как эти общины 
создавались на принципах западной 
протестантской теологии. Стили, фор-
ма музыки не отличаются от тех же ха-
рактеристик музыки светской. 

Заключение
Нами выявлена взаимосвязь за-

падной светской рок-культуры и за-

падной протестантской, в том числе 
пятидесятнической, богослужебной 
музыки и практик, причем просле-
жено, что изначально именно бого-
служебная музыка (спиричуэлз и го-
спел) породила культуру рок-н-ролла 
и затем рока, а  рок-звезды черпали 
образцы из пятидесятнических бо-
гослужений 1950-х гг.  Впоследствии 
(в 1970-1980  гг.) светская рок-культу-
ра снова была перенята уже новыми 
неопятидесятническими церквами 
«третьей волны». В  России неопяти-
десятнические общины занимают от-
крытую позицию по отношению к со-
временным тенденциям в  культуре, 
отождествляя себя с частью россий-
ского социума, тем самым вписываясь 
в контекст современности. В россий-
ских неопятидесятнических общинах 
подход к соотношению сакрального и 
секулярного, где границы между ними 
размыты, отражает соответствующий 
подход западного протестантизма.
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